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 أثر فنون الحداثة ومابعدىا عمى القيم الفنية والتشكيمية

 لموحة الزخرفية "دراسة تجريبية"
 
 
 
 
 إعداد

 معاطى البسيونىمجدى أبو ال
 تصميم( ) باحث دكتوراه تربية فنية

  جامعة المنصورة -كمية التربية النوعية
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 أثر فنون الحداثة ومابعدىا عمى القيم الفنية والتشكيمية
 لموحة الزخرفية "دراسة تجريبية" 

  مجدى أبو المعاطى البسيونىد. 

 :الممخص
نيات فى فنون الحداثة ييدف البحث الى الكشف عن الأسس والتق

ا بعد الحداثة حيث تعددت الأساليب والتقنيات وأدخل عمى العمل مو 
الفنى خامات مستحدثة لم يتناوليا الفنان من قبل مما أدى الى اختلاف 

القديمة فى قراءه وتحميل العمل الفنى عن طبيعة ىذه  الأكاديمية المعايير
 .يات والأساليبالأعمال والتى تميزت بكثره الخامات والتقن

التعرف عمى الأسس والتقنيات فى فنون الحداثة  خلال من فانو لذا
تجريبية لأعمال الطلاب ودراسة  الحداثة وذلك من خلال دراسو بعد وما

لبعض الأعمال الفنية لمفنانين المصريين والأجانب يمكن أن تنمى 
الزخرفى  الجوانب الفكرية والميارية لطلاب التربيو الفنيو فى التصميم

حيث خروجو من الجانب التقميدى الى تعدد الخامة والتقنية فى العمل 
  .الواحد

 
 

                                           
 )جامعة المنصورة-كمية التربية النوعية، باحث دكتوراه تربية فنية )تصميم. 
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Abstract:  
The present research aims at investigating the 

bases and techniques of modernism and postmodernism 

artsin light of the variation of styles and techniques 

where new materials have been introduced to the art of 

work. These materials are not widely used by the 

majority of artists.the matterthat has resulted in 

differnce in old academic criteria of guaging dealing 

with and analysing the work of art.  
There fare, getting acquainted with the bases and 

techniques of modern and postmodern arts in an 

experimental study of students works. as well as the 

works of egyption and foriegh artists may develop 

intellectual and skill aspects of art aducation students 

in formatic design. this method represents a departure 

from traditonal desigh to maitiplicity in materialan 

techniqus in a work of arts.  

 
 



 

529 
  

 

بية
التر

ة و
فول

ط
ة ال

مجل
 

– 
د

د
الع

 
ن و

ثام
ال

ون
شر

الع
- 

ل 
لأو

ء ا
لجز

ا
- 

نة 
لس

ا
نة 

ثام
ال

– 
بر 

كتو
أ

61
02

 
 

  :مقدمة
ىو تنظيم جمالى يحمل فكرة يجسدىا الفنان باستخدام  الفنى العمل

أسس وتقنيات مقصودة تفصح عن مدى التوافق بين الإمكانيات التقنية 
لأنيا تمثل الخبرة والقدرة عمى تجسيد الأفكار ، والتعبيرية لمعمل الفنى

وعممية تنظيم ، لإخراج العمل الفنى إلى حيز الوجود، بواسطة الأدوات
وتصميم  .العناصر تترجم عن طريق التقنيات المتعددة فى العمل الفنى

أو ىو التنظيم الخاص ، الموحة الزخرفية ىو الصيغة البصرية ليا
خطوط والألوان والمساحات والملامس وغيرىا من مكونات لمعناصر لم

نتاج  الإنشائية فى نمط تعبيرى خاص يستعين بيا المصمم لابتكار وا 
وينتج عن توظيف ىذه العناصر وانتظاميا تحقيق الدينامية ، عممو الفنى

الإيقاعية وغيرىا من القيم الفنية والعلامات الجمالية التى تحقق اليدف 
أى أن ذلك التنظيم الشكمى ىو الذى ، الى أو النفعى فى التصميمالجم

يعطى الموحة اكتمالًا وحضورىا الحاص والذى يعطى بدوره إحساسا 
  .بصرياً لمقيم الجمالية الداخمة فى طيات الموحة الزخرفية

والذى يتميز ببعدين فقط ، ويعتبر مسطح العمل الفنى ذو البعدين
ال تصميم الموحة الزخرفية ىو المجال الذى وىما الطول والعرض فى مج

، تتحرك فيو العناصر والمفردات الشكمية حركاتيا التقديرية الإيقاعية
وليذا فالعناصر الشكمية بمختمف أشكاليا وأنواعيا فى إطار الموحة 
الزخرفية تتجول داخل مسرح الموحة ولدييا حرية الانتقال من مكان لآخر 

الأدوار لتبرز الصراع المتبادل القائم عمى وتتبادل بينيا المواقف و 
اتجاىين وىما التنافر الحادث بين اتجاه جزئيات المادة إلى الابتعاد 

 متجية إلى اللانياية بسرعة ثابتة أى الاتجاه إلى التبخر والانحلال.
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ونتيجة لتغير المفاىيم الفنية والجمالية مع بدايات ومنتصف القرن 
ظيور تيارات الحداثة ومابعد الحداثة طرأت  العشرين وبخاصة فى فترة

وتشكمت مبادئ جديدة ورؤى ، عمى الحركة الفنية تغيرات متعددة
مستحدثة لمفن بالنسبة لمتقنيات المستخدمة لوسائل التعبير لخمق ذلك 

فقد تغير مفيوم ، الإحساس الفنى والجمالى من خلال تجربة الفنان الذاتية
حديث مع التقدم العممى والتكنولوجى والصناعى التقنية منذ بدايات الفن ال

فى مجال إنتاج الخامات والأدوات التى زادت من القدرات الإبداعية 
لمفنان فى التعرف عمى خاماتو حتى أصبح مرسمة مميء بالعدد 

مما أضفى عمى القدرات ، والأدوات اليدوية والكيربائية والتكنولوجية
ورؤى جديدة أصبح من الضرورى معيا  التشكيمية والتخيمية لمفنان أبعاد

 .الوصول إلى أساليب وتقنيات مستحدثة تناسب التحول السريع لمعصر
فمم تعد التقنيات التقميدية وحدىا كافية لمسايرة طموحات الفنان 

وقد أدى ذلك إلى طرح المزيد من التقنيات الجديدة أمام ، الاستكشافية
، اليب ومدارس إبداعية متعددةفكر وخيال الفنان مما ساىم فى ظيور أس

، "وأصبح الفن يبحث عن الجديد والأكثر تعقيداً من النواحى التقنية
وأتيحت لمفن وسائل تعبير جديدة تخمق غايات وأساليب مبتكرة فى 

  .معالجة العمل الفنى"
 :مشكمة البحث
، وتغير المفاىيم الفنية والجمالية والتكنولوجى العممى لمتطور نتيجة

تعددت وتنوعت التقنيات التى ، مفيوم التقنية فى أعمال الفنوتطور 
والتقنيات  الأسس من كثير وتخطى الإبداعية الأفكار ساعدت عمى تحقيق

مما أوجب أىمية دراسة تطور ، والمفاىيم القديمة فى بناء العمل الفنى
 ويمثل تغير مفيوم الأسس والتقنيات فى، المفيوم الفنى للأسس والتقنيات
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مشكمة لمفنان والمصمم وذلك لاختلاف  بعدىا وما الحداثة فنون لأعما
المعايير الأكاديمية القديمة لقراءة وتحميل العمل الفنى عن طبيعة تمك 

  .الأعمال واختلاف كل منيما عن الآخر
  :وتتمخص مشكمة البحث فى السؤال التالى

 لحداثةالتصميمات( فى فنون ا) أسس وتقنيات بناء العمل الفنى ما ىى 

وما بعد الحداثة وكيف يمكن أن تؤثر فى تنمية ميارات طلاب التربية 
  ؟الفنية فى التصميم الزخرفى

  :فروض البحث
 :يفترض الباحث أن 

  التعرف عمى بنائيات تصميمات فنون الحداثة وما بعد الحداثة من
أسس وتقنيات بالتحميل الفنى لأعمال مختارة منيا بما ينمى ميارات 

  .م لدى طلاب التربية الفنيةالتصمي

  ىناك فروض دالة إحصائياً بين متوسط درجات المجموعة الضابطة
والمجموعة التجريبية لاختيار مستوى الصياغات التشكيمية الناتجة عن 
استخدام الأسس والتقنيات والميارات المتنوعة لصالح درجات 

 .المجموعة التجريبية

  :أىداف البحث
  :ييدف البحث إلى

 الأسس والتقنيات( فى فنون الحداثة وما ) لكشف عن متغيرات المعاييرا
بعد الحداثة وكيف يمكن الاستفادة بيا فى تنمية ميارات التصميم لدى 

  .طلاب التربية الفنية
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  التعرف عمى أسس وتقنيات بناء العمل الفنى فى فنون الحداثة وما بعد
ب التربية الفنية فى مجال الحداثة ينمى الجوانب الفكرية والميارية لطلا

  .التصميم الزخرفى

  :اىمية البحث
  :ترجع أىمية البحث إلى

 الأسس والتقنيات( فى فنون ) التعرف عمى متغيرات المعايير الفنية
يفيد فى تنمية الجوانب الفكرية ، وأعمال فنانى الحداثة وما بعد الحداثة
  .وميارات التصميم لطلاب التربية الفنية

 الب التربية الفنية معمومات وميارات تتناول الأسس والتقنيات إكساب ط
المتعددة وكيفية توظيفيا فى صياغات تصميمية تحقق إضافة وتعديل 
لبعض الاتجاىات من خلال الدراسة التجريبية لمخروج بصياغات 

  .تصميمية متعددة ومبتكرة

 فيوم التوصل إلى معايير تكون منطمقاً لأحكامنا الفنية نابعة من م
  .الأسس والتقنيات والميارات لكل من فنون الحداثة وما بعد الحداثة

 :حدود البحث
  :يقتصر البحث الحالى عمى

  تصميم تجربة عممية من خلال تطبيق الأسس والتقنيات والميارات
المتعددة اتنفيذ مجموعة من الصياغات التصميمية باستخدام الألوان 

  .والخامات المتنوعة

 ربة عمى عينة عشوائية من طلاب شعبة التربية الفنية بكمية تنفيذ التج
جامعة دمياط فى تطبيق مادة التصميم لمفرقة  –التربية النوعية بدمياط
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( والتى ترتبط بالمنيج 5102/5103) الرابعة خلال العام الجامعى
  .والمقرر

  يقتصر البحث عمى استخدام التصميم التجريبى لممجموعتين الضابطة
  .بيةوالتجري

  يتم إنتاج التصميمات من خلال استخدام الخامات المتنوعة والألوان
 .بالتطبيق عمى مقرر التصميم بالفرقة الرابعة

جراءات البحث  :منيج وا 
  :يعتمد البحث الحالى عمى المنيج التجريبى من خلال 

 :الإطار النظرى ويشمل

 ى دراسة تحميمية لمكشف عن أىم الأسس والتقنيات المتعددة ف
 تصميمات وأعمال فنانى اتجاه الحداثة وما بعد الحداثة فى الفترة من

  .م(0651م وحتى  0631)

  استنساخ معايير لمحكم الفنى نابعة من مفيوم الأسس والتقنيات فى
  .تصميمات وأعمال فنانى الحداثة وما بعد الحداثة

 دراسة وتحميل لبعض من أعمال فنانى الحداثة وما بعد الحداثة 
  .مصريين والأجانب(ال)

  :الإطار التطبيقى ويشمل

  محاولة الباحث استخلاص مجموعة من الصياغات التصميمية الناتجة
عن تطبيق مفيوم الأسس والتقنيات وتنوع الميارات فى فنون الحداثة 

وتمك الصيغ تقوم عمى التدرج من حيث بساطة ، وما بعد الحداثة
  .التكوين ووضوح الفكرة
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 :أدوات البحث
  استمارة استطلاع رأى خاصة باختيار صور لبعض أعمال الفنانين

 المصرين والأجانب فى فنون الحداثة وما بعد الحداثة فى الفترة من
م( لمتأكد من مدى ملاءمتيا لطبيعة محاور 0651م وحتى 0631)

  .من إعداد الباحث() البحث والتحميل

 لتجريب مع عينة استمارة تقييم الصياغات التصميمية الناتجة عن ا
 من إعداد الباحث(. ) البحث

  :مصطمحات البحث
 ىى حركة انفصالية وقطعية من معطيات الماضى وقيمتو  :الحداثة "

، وبخاصة ثبات الأسموب، الراسخة فيى ترفض كل ما ىو ثابت
لتشكل صدمة ، فجاءت بدعوة لمتخمى عن كل أعباء التراث والتاريخ

وتؤكد التزاميا ، م القيمة الجماليةوتعيد النظر فى مفيو ، لمموروث
ليحطم الأكر الكلاسيكية ، بالتجديد المستمر ورفضيا لسمطة التقاليد
  .وتننادى بأىمية البحث والتجريب والاكتشاف"

 عادة ، "ىى التى تمثل العلاقة المركبة بين الماضى :ما بعد الحداثة وا 
استخدام وتقوم عمى ، والمزج بين الطرز المختمفة، تفسير الثراث

والمتناقضات واليارمونية غير المتجانسة ، المفارقة الساخرة والغموض
 .وتعدد الدلالات الرمزية"

 الأسس ىى العوامل الرئيسة فى بناء العمل  :أسس التصميم الزخرفى"
" وكل عمل فنى لابد أن ، الفنى وىى لاترى بالعين ولكن تدرك بالعقل"
ظيم عناصر مرئية لمييئة يخضع لتصميم حيث يعرف بأنو عممية تن

والتصميم يرتبط بعناصر لازمة كالخط والشكل والمون والمساحة ، الفنية
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ولابد ، والضوء وملامس السطوح بحيث تتلاءم كميا لخدمة الشكل العام
 .أن يحقق التصميم ىدفاً معيناً نفعياً ويخدمو"

 ى"ىى التى ترتبط بالعناصر الداخمة فى بناء العمل الفن :التقنيات ،
فالتقنية تمثل النسيج ، حيث لابد من توافر وحدة تجمع ىذه العناصر

الذى يربط تمك العناصر بعضيا ببعض وتساعد عمى ايضاح شخصية 
الفنان المتفردة من خلال اتباعو لمنيج ذاتى فى استخدام احدى 

 .الأساليب أو الطرق فى احداث نظام محدد ومقصود"
 وتبدأ الميارة بالتدريب ، اتقاناً وجودة" تعنى الميارة الأكثر  :الميارة

والممارسة الفعمية فى اشراك الفكر مع التقنية واختيار الخامات 
والأدوات والطرق والمنيج العممى لموصول الى اعمى انتاج فنى 

   ".وتصميمى

  :الدراسات السابقة والمرتبطة بالبحث
ى يمكن تقسيم الدراسات السابقة والمرتبطة بموضوع البحث ال

  :ثلاث محاور
 دراسات مرتبطة بفنون الحداثة ومابعد الحداثة :المحور الأول: 

والتي اىتمت الدراسة بالتعرف  دراسة "فاتن فضالى :من أمثميا
مكانيات الدور الذى تمعبو ىذه  عمى الخامات التقميدية وغير التقميدية وا 

لو وذلك الخامات فى التأثير عمى نمو ارتقاء الفن التشكيمى وتوسيع مجا
وتأثيرىا عمى حياة الإنسان ، نظراً لتطور استخدام الخامات غير التقميدية

  .وعمى القيمة الجمالية وعاداتو وأساليبو وسموكو تأثيراً بالغاً 
وتتفق ىذه الدراسة مع الدراسة الحالية فى الاستفادة من ممارسة 

مية التجريب من خلال توليف الخامات بتقنيات جديدة بمعالجات تشكي
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وتختمف معيا فى  .متنوعة تنعكس عمى خبرة التعبير لطالب التربية الفنية
الاستفادة من تنوع الأشكال والمفردات فى بناء الأعمال الفنية بالإضافة 
إلى تنوع الخامات لإنتاج صياغات تصميمية بأسموب فنون الحداثة وما 

فى انتاج  بعد الحداثة وبيان أىم الأسس والقيم التصميمية المستخدمة
 .تمك الأعمال الفنية

 الدراسات السابقة المرتبطة بإعداد معمم التربية  :المحور الثانى
  :الفنية

ىدفت الدراسة إلى وضع  دراسة " عبد الرحيم إبراىيم " :من أمثميا
معايير لتحميل الأعمال الفنية التشكيمية وذلك من خلال التعرف عمى 

ى لقراءة الأعمال الفنية الحديثة مثل بعض الجوانب التشكيمية كخطوة أول
موضوع وبؤرة الاىتمام والأحجام وتوزيع القيم والتكوين الييكمى والخطوط 

كما تناولت الدراسة تحميل الأعمال الفنية وتذوقيا وحددتيا فى . و....
النقد والتذوق  –تاريخ الفن –العمل الفنى  :أربع مداخل أساسية ىى

  .عمم الجمال –الفنى

أكدت عمى أن الإلمام بيذه المداخل يساىم فى عممية تحميل كما 
العمل الفنى تحميل منطقى لأن اكتماليا يؤدى إلى فاعمية أكبر وفيم 

وتوصمت الدراسة إلى عدد كبير من الخطط ، لمفيوم مضمون فمسفتو
التى تساىم فى تحميل الأعمال الفنية التى بتتبعيا يمكن تفيم العمل 

  .الفنى

ن ىذه الدراسة فى التعرف عمى الطرق العممية التى ويستفاد م
يمكن من خلاليا استخلاص بعض القيم الفنية الخاصة بالفن الحديث 

 والمعاصر والتى تعد مدخلًا لفنون الحداثة وما بعد الحداثة.



 

537 
  

 

بية
التر

ة و
فول

ط
ة ال

مجل
 

– 
د

د
الع

 
ن و

ثام
ال

ون
شر

الع
- 

ل 
لأو

ء ا
لجز

ا
- 

نة 
لس

ا
نة 

ثام
ال

– 
بر 

كتو
أ

61
02

 
 

 الدراسات السابقة المرتبطة بمجال التصميم الزخرفى: :المحور الثالث 

رى" تناولت الدراسة المفردة دراسة "إيمان المص :من أمثميا
التشكيمية وتطورىا من خلال تحميل دورىا فى بناء العمل الفنى ودلالاتيا 

ثم تناولت ، وأنواعيا ومصادرىا وطرق صياغتيا فى الفن المعاصر
الدراسة دور المفردة التشكيمية فى بناء أبجدية خاصة لمفنان من خلال 

ين المعاصرين المصريين دراسة وتحميل لأبجديات مجموعة من الفنان
  .والأجانب

اتفقت الدراسة مع الدراسة الحالية فى التعرف عمى المفردة 
الشكل اليندسى المسطح( ودورىا فى بناء الأعمال الفنية ) التشكيمية

المختمفة فى فنون الحداثة وما بعد الحداثة ودلالاتيا وأنواعيا ومصادرىا 
عة من الفنانين المصريين من خلال دراسة وتحميل لبعض أعمال مجمو 

  .والأجانب

واختمفت مع الدراسة الحالية فى كيفية صياغة الأشكال وبنائيتيا 
التصميم( بالاعتماد عمى مفيوم التجريد فى فنون ) فى العمل الفنى

 .الحداثة وما بعد الحداثة

 :عناصرواسس التصميم
 حيث أنو يمثل تطبيقاً ، منذ القدم والتصميم ىو أساس الفنون 

كما أنو ، لكافة النشاط الإنسانى اليادف إلى تنظيم الأشكال وتكوينيا
"فكل عمل فنى ، محصمة لمقدرات المتمثمة فى الذكاء والقدرات الفنية معاً 

يقوم عمى تصميم أو خطة كأنيا ىيكل أساسى يختفى وراء التفاصيل إلا 
م ىو والتصمي، أن العين الخبيرة يمكنيا أن تستشفو وأن تحدد خصائصو"

وىذه الخطة ىى مجموعة من الخطوات ، جيد منظم لخطة ىادفة
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المتتالية والمتنامية عن طريق الإبداع تستيدف وظائف محددة يتم فييا 
، تجميع العناصر التى تخدم اليدف النيائى لمتصميم فى وحدة متكاممة

بل تتعرض أيضاً ، ودراسة التصميم لا تقتصر عمى دراسة الشكل النيائى
ل والخطوات المتتالية لكيفية تنفيذه والتى تكشف عن تتابع وتسمسل لممراح

العمميات الفكرية والتخطيطية لمتصميم مما يساعد فى التعرف عمى 
الأسس التى بنى عمييا والمراحل التى مر بيا التصميم حتى وصل 

سواء كان ذلك من خلال الأعمال الفنية لفنانى مدارس  لصورتو النيائية"
  .وذلك يمثل أحد أىداف البحث الحالى، ما بعد الحداثة الحداثة أو

ويعد العمل الفنى نتاج لعممية إبداع يقوم بيا الفنان معتمداً عمى 
والدراسة التحميمية لعممية الإبداع الفنى ، موىبتو الفنية ورؤيتو الخاصة

لمتعرف عمى عناصرىا والقواعد التى يخضع ليا ترتيب العناصر داخل 
تساعد عمى صقل موىبة الفنان وتمكنو من التعبير عن  وحدة العمل

لذلك فإن دراسة العممية التصميمية ، إبداعو فى أفضل صورة ممكنة
والمراحل التى تمر بيا من بدايتيا وحتى الوصول إلى الناتج النيائى 

تعد من أىم الموضوعات المتصمة بالدراسات التحميمية لمعمل ، لمعمل
 .التربية الفنية بشكل خاصالفنى بوجو عام ومجال 

وفنون الحداثة ومابعد الحداثة تتيح مجالا أرحب لممصمم فى 
التعامل مع الخامات والتوليفات المختمفة لإنتاج تصميمات زخرفية مبتكرة 

 والتمويو، Alphabeticوالتعامل مع أسس تصميمة جديدة " كالأبجدية 

Camouflage، والتشفير Goding، والتصحيف Anagrams ، والرنين
Resonance ، والتى طبقت فى مجالات متعددة من الفنون المعاصرة
وفن ، Interactive Artالفن التفاعمى ، Video Artكفن الفيديو 

وفن ، Kinetic Artالفن الحركى ، Optical Artالخداع البصرى
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نتج عن ىذا أىمية وجود نوع من  installation artالتجييز فى الفراغ
الفكر والنظريات العممية المعاصرة والخامات والوسائط التفاعل بين 

وتحتاج   ،المستحدثة لإنتاج التصميمات الزخرفية ذات الطابع المعاصر"
أسس التصميم إلى فيم ووعى بيا لأنيا تعتمد عمى الإحساس أكثر من 

ويطبق المضمون الأسس حسياً دون تفكير فيما يقومون ، مجرد النظر
العمل يتطور ويكون نظرة موضوعية ونقدية حتى بعمميم حيث أن نظام 

  .يخرج فى النياية عمل مبتكر خال من القصور

 :عناصر التصميم
تعد عناصر التصميم ىى مفردات لغة التشكيل الفنى التى 

وسميت بعناصر التصميم أو التشكيل نسبة ، يستخدميا الفنان المصمم
وقابميتيا للاندماج والتآلف إلى إمكانياتيا المرئية فى اتخاذ أى ىيئة مرنة 

وقد ، والتوحد بعضيا مع بعض لتكون شكلًا كميا لمعمل الفنى المصمم
اختمف العمماء والفنانون والنقاد فى تحديدىا واتفق البعض الآخر عمى 

الضوء ، الكتمة() الحجم، المساحة() الشكل، الخط، النقطة :وجودىا مثل
  .ىيئة الشكل، الفراغ ،المون، القيم السطحية() المممس، والظل

 عمميات التصميم  -
 :تتعدد العمميات التى يقوم بيا المصمم أثناء تنفيذ التصميم ومنيا

 .السيادة، التنوع الحركة فى التصميم، التدرج، التكرار
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 :أسس التصميم
تتعدد أسس التصميم التى يقوم يستخدميا المصمم أثناء تنفيذ  

  .الوحدة، النسبة والتناسب، زانالات، الإيقاع :التصميم ومنيا

 :التصميم وفنون الحداثة

ييدف البناء التصميمي في فنون الحداثة ومابعد الحداثة إلى  
ترجمة الفكرة لييئة فنية عن طريق التنفيذ بوسائط متنوعة في تكوينات 

وييدف المصمم أثناء تنفيذ ذلك البناء التصميمي إلى ، ذات قيمة جمالية
فالمبناء ، وجمالياً ، وتقنياً ، تي تواجيو تصميمياً حل المشكلات ال

، التصميمي قانون تنتظم عمى أساسو الأجزاء المكونة لييئة العمل الفني
ويصوغ عناصره ليحقق ، ويحمل، والمصمم أثناء بناء تصميماتو يبحث

، نُظُما وعلاقات تناسبية بين العناصر تعمل وفقا لقانون خاص يحكميا
ائي متعدد المستويات مُحكم التنفيذ. وبذلك يكون فتتراكب في نظام بن

التكوين المتعدد المستويات قد ارتكز في طريقة بنائو عمى أُسس وضوابط 
 ترتبط بالبنائية كاتجاه فني منظم تجتمع فيو الأجزاء.

"يعد التجريب بالخامات باستخدام تقنيات متعددة فى فنون  
العلاقات نتيجة التوليف من المداخل الميمة لخمق نوع من  -الحداثة
مما يحقق فكرة التصميم. ولممواد الوسيطة سمات تسيم في العممية ، بينيا

التشكيمية إذا ما ارتبطت بتجربة جمالية تأتي من عقمية المصمم 
والتي يتخذىا وسيطاً لمعالجة الأسطح والتوليف بين خامات ، المتطورة

لموصول ، لمتجريبمختمفة بيدف إخضاع ىذه الخامات حسب قوانينيا 
ومن ىذه السمات ، إلى تشكيل مبتكر ومرتبط بخصائص العمل"

، وتقارب الألوان، والشفافية والخشونة والنعومة، المممسية: الحدة والميونة
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وتوافق الأحجام مما يميد لاستخداميا عمى عمم مسبق بخواصيا 
مكانيتيا التشكيمية.   وا 

د مسار جماليات العمل وتتشارك الصفات المادية لمخامة في تحدي
ويمكن تحديد جماليات الخامة وعلاقتيا  .الفني لتفاعمو المباشر معيا

بوحدة بناء الشكل ثلاثي الأبعاد في فنون الحداثة ومابعد الحداثة من 
المحتوي الوظيفي  -الخامة والتقنية -الخواص الحسية لمخامة :خلال
 الفكر التجريبي.  -لمخامة

 :الحداثة فنون الحداثة وما بعد
Modernisim and post modernisim: 

كمصطمح لمتاريخ الفنى تشير إلى فترة  Modernكممة الحديث 
تقع ما بين حوالى آخر الستينات من القرن التاسع عشر وحتى 

" وتستخدم لوصف أسموب وأيديولوجية ، السبعينات من القرن العشرين
 .الفن المنتج فى ىذه الحقبة"

ن ، و أن مصطمح الحداثة يبدأ فى الانطباعيةومن المتعارف عمي وا 
لم تتضح منطمقاتو الأساسية إلا فى بداية القرن العشرين وعمى الأخص 

بيد أن جذور ىذا المفيوم تبقى وثيقة ، فى السنوات العشر الأولى منو
الصمة بما شيده العالم من تغيرات أدت إلى تحول الفن التشكيمى إلى ما 

ذا ما أردنا تقصى الأسباب التى ميدت ، يثنطمق عميو الفن الحد وا 
لظيور الفن الحديث فإنو لزاماً عمينا العودة إلى القرن التاسع عشر 
بمفاىيمو الرافضة لمتقاليد الأكاديمية الموروثة فى الفن التشكيمى من 

"ىذه المرحمة التاريخية التى تتشابو فى أحداثيا مع فترة ، القرون الوسطى
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والذى ميد لمنيضة الإيطالية فالقاسم المشترك  القرن الخامس عشر
  .بينيما ىو الموقف الرافض لتقاليد ومفاىيم تعود إلى القرون الوسطى"

وىكذا اعتبر الفن الحديث أسموب خاص وطريقة معالجة جديدة  
وأصبح معيار القيمة لا ، لمعمل الفنى بعد أن أصبح فى حد ذاتو ىدفاً 

ثمو العمل الفنى بقدر ما يمثمو العمل يقاس عمى أساس الشئ الذى يم
فعمى سبيل المثال تحول فن التصوير من حالتو القديمة التى ، الفنى ذاتو

كان أساس معيارىا الجمالى ىو المحاكاة التسجيمية الوصفية إلى مفيوم 
جديد ارتبط بأحداث المجتمع حيث أصبح الفن ىو انعكاس حقيقى أو 

 .شاىد عيان لمعطيات العصر
تعبر عن مفيوم الحركة والسرعة  Futurismءت المستقبمية فجا 

تعبر عن ردة  Constructivismلمتعبير عن دينامية الحياة والبنائية 
تقدم  Expressionismفعل لمعمم ومعطياتو الجديدة كما كانت التعبيرية 

وكما ، رؤية جديدة لفنون الحضارات القديمة والبدائية والفنون الإفريقية
نماذج تشكيمية جديدة مستندة إلى التقابل  Cubismكعيبية قدمت الت

عادة البناء عمى أساس ىندسى للأشياء دون التقيد بأى منيجية  وا 
الصورة والتمثيل  Abstract" كما تخطت التجريدية ، تصويرية تقميدية

وجاءت السريالية ، الصورى رافضة بذلك المحاكاة والتقيد بالمنظور
Surrealism ىو غير مرئى واللاعقلانى والتقابل المغزى  لتعبر عما

ومن أىم ما يميز مرحمة الحداثة وىو عدم الاىتمام بالتقاليد ، للأشياء"
فمم يتعرض الفن الحديث فى البداية إلى ، القديمة فى الفن التشكيمى

مسألة الأسموب حيث تركزت اىتمامات فنانى الحداثة حول الموضوع 
التركيز عمى الموضوعات التاريخية إلى  والمضمون فتحول الاىتمام من

مظاىر الحياة اليومية والطبيعة مما أدى ذلك إلى تغير رؤية الفنان 
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وظيور تقنيات أدائية جديدة لم تكن مطروحة من قبل فى الفن التشكيمى 
  .عامة والتصميم خاصة

 Gianiم 0693جيانى فاتيمو ) ويعرف الفميسوف الإيطالى 

Vattimoثة بأنيا " حالة وتوجو فكرى تسيطر عمييا ( مصطمح الحدا
، فكرة رئيسية فحواىا أن تطور الفكر الإنسانى يمثل عممية استنارة مطردة

عادة التفسير  تتنامى قدماً نحو الامتلاك الكامل والمتجدد عبر التفسير وا 
 Gean 0665 – 0651ليوتار ) كما يرى، لأسس الفكر وقواعده"

Francois Lyotarاثة فى الفن ىى تقاليد تناقض ذاتيا أى ( " أن الحد
تيار يناىض القواعد التى يقوم عمييا فيى حالة من عدم الاستقرار 

 .الدائم"
وليس ، والحداثة ليست صفة دائمة لمشئ فالحديث اليوم قديم غداً  

كل جديد فى الفن يعنى الحداثة لأنو لا يمبى بالضرورة احتياجاً فكرياً 
فاليدف ، نيا ليست منفصمة بين مدرسة فنية وأخرىكما أ، وروحياً ومادياً 

ىكذا مع ، دائماً ىو الارتقاء الثقافى غمى مستوى مدركات العصر
" وىكذا كانت " التكعيبية " و"المستقبمية " و" ، الظروف المستحدثة

التجريدية " دروب من الحداثة اتفقت مع المدركات العممية فى مطمع 
الفكرى والوجدانى للإنسان حين تغير تذوقو وكانت تمبى الاحتياج ، القرن

دراكو ليا ".  وا 

 :Post Modernismما بعد الحداثة 
 "يرجع مصطمح ما بعد الحداثة إلى أواخر القرن التاسع عشر

م( حينما استخدمو الفنان الانجميزى جون واتكنز شايمان 0541حوالى )
John Watkins chapma.  
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 Rudolfويترز استخدمو رودلف بان 0602وفى عام 

pannwitz ،ما بعد الصناعة( فقد تم استخدامو فى أوائل ) أما مصطمح
فى حين حدثت التطورات الحقيقية ، القرن العشرين فى المجالات الثقافية

فى السبعينات فى مجالات عدة كالعمارة والأدب والفن. " " وقد ظير 
 Arrnoldى مفيوم ما بعد الحداثة عند المؤرخ البريطانى أرنولد توين

Towenpy 0626 ، وقد اتسم ىذا المفيوم بثلاث سمات ميزت المجتمع
والفكر الغربى بعد منتصف القرن الماضى وىى " اللاعقلانية والفوضوية 

 .والتشوسش"
وفى السبعينات انتقل مفيوم ما بعد الحداثة وشمل العمارة ثم  

" ، لتصويرمجالات الفنون الأخرى مثل المسرح والسينما والموسيقى وا
وقد حمل ىذا المصطمح العديد من التسميات التى نتعرف من خلاليا 
عمى اتجاىات التصوير منذ الستينات وىى مثل الفن اللاشكمى 

informal Art ، والتعبير التجريديةExpressionism Abstract 
، Action paintingوالتصوير الحركى ، Automatism Artوالآلية 

، Conceptual Artوالفن المفاىيمى ، Minimal Artالفن الاختزالى 
 .".Happening Artوفن الحدث 

وسبق ظيور فكر ما بعد الحداثة مجموعة من الفنون والفمسفات  
التى أدت إلى ضرورة التغيير بعد تطبيقيا فى المجالات المختمفة 

حيث ظيرت أعمال فنية تخرج عن ، وخاصة مجال الفنون التشكيمية
ظاىر الفنية وعمى جميع القيم الجمالية التى كانت نطاق جميع الم

ولم يعد الإنسان أساساً أو مقياساً ولم تعد ، مسيطرة حتى ذلك الوقت
" وتصبح أزمة الفن الحديث أكثر وضوحاً ، الطبيعة مصدر الجمال الفنى

ولذلك فقد ، عندما يعتبر الفنان أن تجربتو ىى ما تمثل ىذا العصر
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يسعى من أجل ، د اتجاىاً خاصاً لنفسو ومدرستوأصبح ىمو الأول أن يج
 .دعميا لموصول لمبادئ وأسس جديدة."

إن ما بعد الحداثة فى الواقع ىى استكمال لمحداثة برفضيا  
وبالانفصال عنيا كثقافة قائمة قد تكون ما بعد الحداثة أزمة حقيقية 

كون أزمة شرعية المثاليات وقد ت، لموعى التاريخى فى العالم المعاصر
ونرى أن ىناك العديد من المصطمحات  .مجيئاً متأخراً لمحداثة الحقيقية

خاصة فى العقدين ، التى تعبر عن حالة المجتمع والثقافة الغربيى
 – postمما يدفع لمزيد من التشتيت فمنيا " ما بعد الحداثة ، الأخيرين

modernism  و" ما بعد المادية "post – materialism و" ما بعد " 
 post" إضافة إلى " ما بعد الصناعة  post – structuralismالبنيوية 

– industrialism  و"ما بعد الحديث "post – moderinite  و" ما "
 ". post- functionalismبعد الوظيفية 

لقد تمثمت ظاىرة ما بعد الحداثة بمجموعة تيارات فنية غيرت  
وكان ىذا التغيير ، العامة لومن مفيوم الفن السائد ومن طبيعة الصورة 

نابعاً من تحولات فى الطبيعة الذاتية لمفنان وطريقتو فى التعبير عن 
فيذا الفنان أصبح رافضاً لمفيوم الموحة التى تمثل انعكاساً وتكراراً ، الفن

فكل ما ظير من حركات فنية بعد الحرب العالمية  .لمواقع وتشبيياً لو
فيوم التجريد العام وتجاوز الأشياء المرئية اندرج تحت م، الثانية مباشرة

 . "لتتلازم ىذه الحركات بشكل تام مع مفيوم التعبير اللاشكمى
وفن ما بعد الحداثة ثورة فنية استطاعت أن تدفع العالم لمتغير  

والتطور المستمر بتغييرىا لتقنيات الإنشاء والإنجاز عمى وفق التطورات 
وليترافق كل تغيير تطبيقى بتحول نظرى ، العممية والتكنولوجية المعاصرة



           

  

 

546 

بية
التر

ة و
فول

ط
ة ال

مجل
 

– 
د

د
الع

 
ن و

ثام
ال

ون
شر

الع
- 

ل 
لأو

ء ا
لجز

ا
- 

نة 
لس

ا
نة 

ثام
ال

– 
بر 

كتو
أ

61
02

 

 

 

أو قانون جمالى جديد لو تأثيراتو الناتجة عن انتقال المجتمع من مرحمة 
 ..وعميو، إلى أخرى جديدة

"فإن ما تحقق من تحولات فى بنية الفن التشكيمى كان جذرياً فى 
لأن دينامية التاريخ الفنى حتمت استمرارية وتجدد ، عصر ما بعد الحداثة

وتطور بناءات العمل الفنى بفعل الصراع الجدلى بين النماذج 
   .المتنافسة"

ذلك إن فن ما بعد الحداثة وبما أنو جاء فى مرحمة تمى الحداثة 
ليس ، فقد حاول إعادة ترسيخ بعض أفكار وتقنيات الفن الحداثى، مباشرة

 إنما برؤية جديدة قادت لتطوير الكثير من الأداءات، بشكميا السابق
وىذه الأخيرة فى ، والتى انعكست بدورىا عمى تطور القيم الفنية، الفنية

، تطورىا إنما ىى نتاج تطور ممارسات الفكر الذى ساىم بتجددىا
لتصبح قيماً تدل عمى ما يحممو الفن من مجموع مفاىيم تمثل جوىر 
، وأسموب صناعتو وعلاقاتو الجديدة مقدماً كل ذلك فى نسيج متكامل

  .إثارة الدىشة أو الصدمة لدى المتمقىقادر عمى 

 :التجريب بالخامات فى فنون الحداثة وما بعد الحداثة
فى فنون الحداثة وما بعد الحداثة أصبح مفيوم الخامة مختمفاً 

فقد قدمت الخامة لغة جديدة ، ومتغيراً بفضل التقدم العممى والتكنولوجى
لمجتمع وىى جزء من من لغات الفن التشكيمى يتعامل بيا الفنان مع ا

، البيئة التى يعيش فييا الإنسان سواء كان ىذا الجزء طبيعياً أو صناعياً 
ونظراً لمتقدم اليائل فى العمم والتكنولوجيا ظيرت الخامات ذات 
الخصائص والإمكانات المتنوعة لتقدم المصمم مجالًا أوسع لمتجريب 

ن واقع الانسان لإدراك علاقات تشكيمية جديدة حيث التعبير الشامل م
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مما دفع الفنانين لمتنافس الشديد لتقديم غير ، المعاصر فى بيئتو الجديدة
، ويتقنيات متطورة، المألوف من أشكال فنية بخامات ومواد غير تقميدية

ومتكيفة مع مطالب فنون الحداثة وما بعد الحداثة من ثقافة وتكنولوجيا 
ان تمك الخامات كوسيط فيستغل الفن، معاصرة ومتغيرات حديثة لمبيئة

وعامل مساعد فى التعبير عن أفكاره " فالخامة ىى العنصر المحسوس 
عند الفنان وبالنسبة لمعمل الفنى ىى جوىرة العينى أو جسمو وبدونيا 

 يكون العمل الفنى ىزيلًا خاوياً ".
واتجو الفنان لمبحث عن كل ما ىو جديد من تقنيات فى الفن  

مألوفة فى الأداء ونمى التجريب فى التقنيات واستغنى عن الأشكال ال
 .والخامات

ومن ىنا تطور فكره فى المزج والتوليف بين الخامات المختمفة 
حيث  Assemblageواستمر فى مسار التوليف بالتمصيق والتجميع 

فخمق ، أصبحت أعمالو خميطاً من خامات وتركيبات وتقنيات مختمفة
 ، نى جديدةعلاقات وحمول تشكيمية متعددة ومعا

وتعد الخامة أساس كل ظاىرة جمالية تحدد الشكل وتصنع لو  
ولكل مادة ، فالشكل فى العمل الفنى يخرج من صياغة المادة، شروطو

ودور الفنان فى ، خواص محددة تسمح ليا بصورة معينة من التشكيل
وىذا ، سيطرتو عمييا ومن حيث تحديد الشكل لمخامة داخل العمل الفنى

فنى إنما ىو تنظيم يحمل فكرة ويجسدىا الفنان بالخامة واضعاً العمل ال
كل جوانبيا التشكيمية والتعبيرية فى اعتباره عند اختيارىا لتحقيق القيم 
التعبيرية وىذه القيم يتطمب إظيارىا تقنيات مقصودة من قبل الفنان 
ليتضح مدى التوافق بين الإمكانات التشكيمية والتعبيرية لمعمل الفنى 

ظيار الفكرة التى يسعى الفنان لتحقيقياو  " وتقييم العمل الفنى جمالياً ، ا 
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أصبح قائماً عمى تفيم دور المادة ومدى اسياميا فى تحقيق الأبعاد 
 التشكيمية والتعبيرية وخاصة فى الفن الحديث.

باستخدام قصاصات ، فالتوليف بين التقنيات والخامات المتنوعة 
ئد ثم إضافة خطوط وألوان لتكميل التصميم الورق الممون وورق الجرا

، مقحماً عناصر من العالم الحقيقى تكتسب دلالة أخرى فى العمل الفنى
" فقد اصطدم الفنان بأساليب الأداء التقميدية وبالرؤية التقميدية لمعالم 

فأحدث تأثيرات غير تقميدية وصدمة بصرية ناشئة ، المرئى والموضوعى
وأصبح ، در التشكيل بالخامات المختمفة"عن اختلاف أساليب ومصا

التجريب بالخامات من أىم سمات فكر فنون الحداثة وما بعد الحداثة 
حيث اتجو الفنان إلى الاىتمام بالقيم المممسية والسطحية لمخامات 
والتقنيات وأصبح العمل الفنى التصميمى يتسم بالمرونة والحرية فى 

ة لتوضيح الفكرة التى أراد الفنان استخدام الخامات والتقنيات المتعدد
إرساليا لممتمقى بيدف تقديم حمول جديدة ولإدراك علاقات تشكيمية غير 

  .مألوفة

وقام الباحث بعرض لبعض المدارس والإتجاىات الفنية فى فنون  
حيث تخير عدد من المدارس الفنية التى تمثل ، الحداثة ومابعد الحداثة

 :فترة الحداثة ومنيا
 التكعيبية  المدرسةCubism  وقد مرت التكعيبية بثلاث مراحل أساسية

  :ىى
 المرحمة التمخيصية أو التبسيطية. 

 المرحمة التحميمية.  

 المرحمة التكعيبية أو التجميعية. 
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  المدرسة التجريديةAbstractionism  وينقسم الفن التجريدى إلى
  :قسمين كبيرين وىما

 التجريدية التعبيرية. 

 ندسيةالتجريدية الي.  
 المدرسة السريالية.  

 :بينما تخير الباحث عدد من اتجاىات فنون مابعد الحداثة ومنيا
  الفن المفاىيمىConceptual Art. 
  فن التجييز فى الفراغInstallation Art.  
  فن الكمبيوترComputer Art.  
  فن الفيديوVideo Art. 

 الجشتالت.  

 :النظرية التفكيكية وفنون الحداثة
كيكية ىى فكر فمسفى أبدعو الناقد الفرنسى جاك دريدا التف

Jacgues Derrida  كمنيج لقراءة النصوص الأدبية ثم تحولت إلى
" ، نظرية فمسفية تعد من أشير وأبرز الفمسفات فى عصر ما بعد الحداثة

وانعكست آثار ىذه النظرية عمى كافة مناحى الحياة الفكرية حيث سعت 
فكار المركزية الأوروبية وتفكيك بنياتيا فى حين فى مجال السياسة إلى أ

سعت فى مجال الفنون الأدبية والتشكيمية إلى التمزيق الدقيق لقوى 
 الدلالة المتصارعة فى العمل الفنى".

وتقوم النظرية الأساسية لمتصميم التفكيكى عمى الاختلاف بين 
ق " فالتصميم يحق، عناصر ومفردات التصميم وليست الوحدة بينيم

الوظائف المرجوة منو من خلال ىذا الاختلاف والتجريد والتنافى وعدم 
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فيو يكسر ، الترابط استناداً عمى نظرية الشك فى بيئة الشكل الأساسية
النسخة الأيديولوجية لمتصميم الممثمة فى الوحدة والاتزان والمركزية 

 ويدعو مفيوم التفكيك فى الفنون إلى ضرورة التخمى عن، والتماثل"
التراتيبية التى ترجع لأصول ميتافيزيقية عمى أساس أن التركيب الصورى 
يتألف من جممة أشكال مفتوحة أساسيا شبكة من التعارضات ولأن الفن 

ويتخذ كذلك بعداً ثقافياً فى ، ما بعد الحداثى أصبح حافلًا بالمتناقضات
 .إطار الفكر التفكيكى

اس تفكيكى وتجزيئى "ومن ىنا أصبح أى بناء كمى يفيم عمى أس
وأيضاً ساد الزخرف ، وىو يتكون من مجموعة متنافرة من الأشياء

التعبيرى والإبيار الظاىرى وأصبح الفنان يعبر عن الذات المجزأة 
وتميزت أعمالو بتقنيات ، ويفضل الأساليب الارتجالية، ويختزل الماضى

 التوليف".
بعد الحداثة وجاءت أساليب التشكيل التى استخدميا الفنان ما 

 المركزية()و المؤقتية()و التجزيئية() ومتنوعة ما بين، مختمفة
" ولجأ الفنان المعاصر إلى اتباع أسموباً فنياً لا يشترط ، التفكيكية()و

نما يستند إلى فكرة  الشكل المكتمل الذى لا يقبل الحذف أو الإضافة وا 
ى ما يشبو المعب وتحولت الأنشطة الفنية إل، الكل المتنافر والمستشطى()

الذى يسمح بالتوليف فى الفن بين أجزاء متنافرة ويسمح بالرؤية التعددية 
 التى تمزج بين أساليب تقميدية وأخرى مستحدثة ".

 النظرية البنيوية وفنون الحداثة: 
وفى حمول منتصف القرن ، فى نياية الحرب العالمية الثانية

فى احتواء فنون ما بعد  العشرين شكمت البنيوية نفسيا كحركة نقدية
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الحداثة واستقطاب المناىج الدراسية للأدب والفن وفروع الثقافة المتعددة 
ومن ىنا كانت البنيوية ، وكافة الأصعدة التى تعد بداية لاستمرار المعرفة

تعمل عمى رصد الظواىر والفرضيات الأدبية ، رؤية استقرائية معرفية
ام صورة تحميمية نقدية فيى تعنى " أن والفنية وتعالج بنائية التكوين الع

كل شيء في الوجود عامة والإنسان خاصة عبارة عن بناء متكامل يضم 
عدة أبنية جزئية تقوم بينيا علاقات محددة ىى التى تعطى ىذا الشئ 

 بناؤه وتوضح وظيفتو وتبين مكانو ضمن أبنية الوجود الأخرى ".
اق جديدة ذات أبعاد لقد فتحت البنيوية أمام الفكر البشرى آف 

واسعة وأصبحت بمثابة المغة الشارحة لكل حضاراتنا المعاصرة. حيث 
، اتجيت البنيوية إلى دراسة بنية الفنون التشكيمية التى تيتم بمغة الأشكال

إذ أن ، فالبنية نظام ذاتى يقوم عمى أساس قوانين داخمية مكتفية بذاتيا
خفية فى البنيوية وباقى  ولادة تيارات ما بعد الحداثة وجدت أرضية

لقد شيد القرن العشرين العديد من المذاىب ، الحركات النقدية الحديثة
والتى ارتبطت بالمفاىيم الفمسفية ، والحركات والاتجاىات الفنية المختمفة

وتغيرت الأسس والتقنيات لمفنون المتعارف عمييا ، والسياسية والاقتصادية
وغيرىا من فنون بصرية وأيضاً سمفاً من تصوير ورسم ونحت وحفر 

فنون الأداء والتى تضم الصوتى والحركى واتجيت فنون ما بعد الحرب 
العالمية الثانية إلى البحث والتجريب وتصارعت المدارس الفنية فيما بينيا 

 .لمبحث عن الغير مرئى أو اللاتشخيصى عن طريق الصدفة أو العبث
 –0631) ترة ما بينومن الاتجاىات الفنية التى ظيرت فى الف

 :( والتى ترتبط بموضوع البحث0651

 



           

  

 

552 

بية
التر

ة و
فول

ط
ة ال

مجل
 

– 
د

د
الع

 
ن و

ثام
ال

ون
شر

الع
- 

ل 
لأو

ء ا
لجز

ا
- 

نة 
لس

ا
نة 

ثام
ال

– 
بر 

كتو
أ

61
02

 

 

 

 :Assemblage Artفن التجميع 
ويقصد بالفن التجميعى للأعمال ثلاثية الأبعاد وامتداد لفن " 

 Paploالكولاج " وترجع جذور ىذا الاتجاه غمى " بابمو بيكاسو 

Picasso " ، و" جورج براكGeorge Braqu  وكان أول ظيور لمفن "
فى العمل الذى فيو وجو  0605جميعى عمى يد بابمو بيكاسو عام الت

 Marcelمعدنى لجيتار وىذا قبل فنان المستقبل " مارسيل دوشامب 

Duchamp  بثلاث سنوات والعمل الذى لصق فيو عجمة الدراجة عمى "
 .وأطمق عمى ىذه الأعمال سابقة الصنع"، كرسى مرحاض

مرحمة الحداثة إلى ما بعد  وفن التجميع يمثل حالة الانتقال من
الحداثة ويرون أن سبب ذلك يكمن فى " أن فن ما بعد الحداثة لو قدرتو 
حالتيا  الخاصة عمى التأليف التجميعى لصور وأفكار موجودة سابقاً وا 
إلى أشكال وأساليب فنية عالمية تحمل خصائص الثقافة المنطقية 

وتحميل ، توصيد الأشياء ومن ىنا انشغمت الثقافة اليوم بإعادة، الجديدة
 .تراكمات المواد والوسائط الجديدة المستخدمة وتجميعيا فى عمل فنى"

 :فن الكولاج
، وظير الكولاج فى أعمال بيكاسو وجورج براك وخوان جريس

وكان رد فعل لمتنازل الحر لمخامات المختمفة والغير تقميدية والمستمدة 
ذا القرن والتى مؤداىا البحث من الثورة الفكرية التى ظيرت مع بداية ى

" وقد كانت عممية لصق الأوراق ، عن الحديث والاعتراض عمى التقميدى
ومحاولة التشكيل بيا لتؤكد أيضاً الرغبة فى ، المزدانة بالكتابة المطبوعة

ففنانو ، وذلك من أىم منجزات التكعيبية"، التسطيح والبعد عن التطور
لتى أصبحت واحد من الأشكال الأساسية التكعيبية قد ابتكروا الكولاج وا
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خلال فترة مذىب الفن  Collageلمتعبير حيث تم تشكيل أول لصق 
التكعيبى التحميمى بواسطة الفنانين باراك وبيكاسو وذلك بعد رسم عدد من 

السبق فى ضم روق  Baraqu" فكان ل ، التصميمات وبعض الرسومات
 .م"0605كل سنة الحائط فى لوحة " الحياة مع الفاكية والأ

 :Earth Artفن الأرض 

" يعتمد ىذا الاتجاه من الفن عمى إنشاء أعمال تتميز بالفخامة  
فشممت مشاريع وعمميات ، فى الأماكن المفتوحة خارج قاعات العرض

، تخطيط وتقسيم الأرض عمى مساحات واسعة من الحقول والصحارى
ارىا الدافع والمحرك باعتب، التى استخدمت فييا الخامات لتحقيق الفكرة

لقد أراد الفنان فى "فن الأرض" أن يعيد من ، الأساسى لإنشاء العمل"
"وىكذا ، جديد الوحدة الضائعة بين الطبيعة والفكر وبين الكون والعقل

وانتقل المشاىد من حالة ، انتقل الفن من مفيوم الثوابت إلى المتغيرات
وتغيرت مواد الفن من الانفعال والتمقى إلى وضع المشاركة والفعل 

الألوان وأدوات الرسم إلى الأشكال الأكثر استجابة إلى حاجات 
 الجميور".

 Performance Artفن الأداء 
والفن الأدائى يجمع بين التعبير التشكيمى والتعبير الجسدى  

 ،الحركى وتستخدم ىنا الوسائط المتعددة من المواد والأدوات والتقنيات
فينتزع الحدث ، ئى فى نطاق "الحدث" المحيطويدخل التشكيل الأدا

الجارى فى البيئة من سياقو التقميدى ويتجدد أىدافو من التقيد إلى 
إن تجربة الأداءات مع الجسد الإنسانى تنطوى عمى تجربة ، التجريد"

جريئة بما تحممو حركة الجسد من تعبيرات تحول إلى بنيات جديدة ذات 
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تجارب تعكس ما تحممو البيئة الخارجية  دلالات ومعانى وىى فى حقيقتيا
وتكون بأجمعيا ، من ضغوط نفسية وتاريخية وثقافية عمى الفنان

  .ممارسات يؤكدىا مستوى عال من الذكاء

 :تحميل لبعض أعمال فنانو فنون الحداثة وما بعد الحداثة
تخير الباحث مجموعة من فنانى فنون الحداثة وما بعد الحداثة  

أعماليم الفنية من خلال اتجاىيم الفنى وذلك  وذلك لعرض بعض
 .لاستخلاص البنى التصميمية لتك الأعمال

وقد صنفيم الباحث إلى فنانون اجانب وفنانون مصريون وعرب 
 :ومنيم

 :فنانو الفن المفاىيمى
  الفنان جوزيف كوزوثJoseph Kosuth. 
 الفنان المصرى أحمد بسيونى.  

  :فنانو التجييز فى الفراغ
 انة شيلا ىكسالفن.  
 الفنان المصرى عادل ثروت. 

  :فنانو فن الكمبيوتر
  الفنان جيين إيفارالJean yvoral.  
 الفنان المصرى مصطفى الدليل.  

  :فنانو فن الفيديو
 الفنان نام جون بايك.  
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  .الفنان العراقى عادل عابدين 

 :التجربة الميدانية لمبحث

ة لإنتاج تصميمات ذات قام الباحث بإجراء تجربة ميدانية طلابي
لاتجاه ، أبعاد تشكيمية يتحقق فييا مفيوم فنون الحداثة وما بعد الحداثة

البحوث فى التربية الفنية المعاصرة إلى المزيد من عمميات التفكير 
والممارسة والتجريب بحثا عن حمول فنية متعددة لمواجية مختمف 

تجاه يتماشى مع وىذا الإ، المشكلات المحيطة بمجالات تعمم الفنون
الذى لم يعد يعتمد ، المناىج المعاصرة بكميات إعداد معمم التربية الفنية

عمى حفظ القواعد أو تمقيناً لميارات بل أن سماتيا المعاصرة ىو 
ثم يتناول الباحث ، التجريب الذى من شأنو توليد الطاقات الإبداعية

حيث ، البحث تحميل التجربة الميدانية التى قام بيا مع طلاب عينة
توضح التجربة مدى الاستفادة من فنون الحداثة وما بعد الحداثة كمدخل 
لتنمية ميارات طلاب التربية الفنية فى التصميم الزخرفى بكمية التربية 

ويحاول الباحث تنظيم أسموب وطريقة تفكير الطلاب أثناء ، النوعية
يستخدمونو بحيث يصل الطلاب إلى أسموب تفكير ، العممية التصميمية

فى الوصول إلى صياغات تصميمية مستحدثة من خلال تصميمات ذات 
  .قيم فنية وجمالية

 ومن أىداف التجربة التى نفذىا الباحث:
  الاستفادة من عناصر ومفردات وأسس التصميم لبناء اعمال فنية

 حداثية.
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 الاستفادة من عمميات التصميم المختمفة فى اثناء بناء التصميمات.  

 قدرة عمى اكتشاف العلاقات المختمفة بين المفردات والأشكال والألوان ال
 .وتطبيقيا

  تفعيل العلاقة بين الخامات والتقنيات والوسائط التعبيرية فى بناء
 .التصميمات الحداثية

 التصميمات. تنفيذ اثناء فى المتعددة التصميمية الميارات ظيارإ عمى القدرة 

 حداثة ومابعد الحداثة المختمفةفى بناء الاستفادة من مفاىيم فنون ال
 .التصميمات

وقام الباحث بالاستفادة بمجموعة من المبادىء الخاصة ببناء 
، العمل الفنى فى فنون الحداثة ومابعد الحداثة لتكوين مداخل لمتجربة

وىذه المداخل تستند عمى متغيرات وثوابت أساسية وىامة لبناء صياغات 
 :وىىوتصميمات زخرفية حداثية 

يبدأ الطالب : ميارة اختيار المفردة وفكرة وموضوع العمل الفنى -0
بإختيار وصياغة المفردة إذا كان مصدرىا الطبيعة أو التراث أوفكر 

  الفنان وفقاً لفكرة وموضوع العمل الفنى.
يختار : ميارة إختيار الخامات والوسائط التعبيرية بأنواعيا والألوان -5

و من خامات ووسائط تعبيرية وألوان الطالب ما يتناسب مع مفردت
 .مناسبة

يتعامل : ميارة اختيار الإتجاه الفنى لمدارس الحداثة ومابعد الحداثة -9
الطالب مع الإتجاه أو المدرسة الفنية التى اختارىا لبناء تصميمو 

 .وفق قواعدىا الفنية
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يتعامل الطالب مع أسس : ميارة تطبيق أسس التصميم وعممياتو -1
 .اتو التى تناسب بناء عممو الفنىالتصميم وعممي

لمطالب أن يعيد صياغة المفردة باستخدام : ميارات وتقنيات التصميم -2
الخامات والوسائط وفق مياراتو وتقنياتو التصميمية لتشكيل وبناء 

 .عمل فنى مبتكر وفق مفيوم اتجاىات الحداثة ومابعد الحداثة

  :إختيار عينة البحث
قسم التربية الفنية بكمية ) الفرقة الرابعةتم إختيار العينة من طلاب 

وقد جاء إختيار العينة عشوائيا بما ، جامعة دمياط( –التربية النوعية
حيث أنو من ، يتناسب مع البحث العممى من خلال المنيج التجريبى

الطبيعى وجود فروق فردية بين الطلاب من حيث مستوى الأداء 
التالى يمكن إيجاد دلالة وب، مرتفع( –متوسط  –عادى ) الابتكارى

إحصائية لتمك الفروق عند تطبيق تجربة البحث عمى العينة فى 
 .المجموعتين الضابطة والتجريبية

  :عينة البحث
راعى الباحث عند إختيار العينة لمتجربة عدم مرور الطلاب 

حيث أن الطلاب ، بالخبرات التى تقدم من خلال التطبيق العممى لمبحث
ادة التصميم بالفرقة الرابعة لم يتعرفوا عمى المدارس خلال دراستيم لم

والإتجاىات المختمفة لفنون الحداثة ومابعد الحداثة أو كيفية العمل وفق 
وىذا ما أكدتو التجربة الاستطلاعية التى قام بيا الباحث أثناء ، قواعدىا

طالبا وطالبة( كعينة  91) الإعداد لخطة البحث وقد تم إختيار عدد
( طالبا وطالبة يمثمون اجمالى عدد طلاب 61) لتطبيق البحث من عدد

أى أن العينة تمثل نسبة ، الفرقة الرابعة بقسم التربية الفنية بالكمية
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 /5102) % من اجمالى عدد الطلاب فى العام الدراسى99.99
5103). 

  :زمن التجربة
دراسية لطلاب الفرقة الرابعة إرتبط زمن التجربة بزمن الخطة ال

( لمفصل الدراسى 5102/5103) بقسم التربية الفنية لمعام الدراسى
حيث تم التطبيق من خلال أربع عشرة مقابمة عمى مدار سبعة ، الثانى

أثنتان وأربعون ساعة إجمالية( ) أسابيع بمعدل ثلاث ساعات لكل مقابمة
 :مقسمة كالتالى

 احدى وعشرون ساعة( ) جموعة الضابطةسبع مقابلات لمتطبيق مع الم
 عمى مدار سبعة أسابيع.

 إحدى وعشرون ساعة( ) سبع مقابلات لمتطبيق مع المجموعة التجريبية
 .عمى مدار سبعة أسابيع

 :مكان تطبيق التجربة
تمت اجراءات وخطوات تطبيق التجربة عمى مدار الفصل الدراسى 

تبرات التطبيقية ضمن ( خلال المخ5102/5103) الثانى لمعام الجامعى
قسم التربية الفنية  –المنيج المقرر لمادة التصميم لمفرقة الدراسية الرابعة

جامعة دمياط فى أتيمييو التصميم الخاص بمجال  –بكمية التربية النوعية
 .التصميم بالكمية

تم تطبيق التجربة لمتحقق من فرض البحث الأساسى والفرض 
 :المنبثق المتمثل فى
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  الأسس والتقنيات( فى فنون الحداثة وما ) متغيرات المعاييرالكشف عن
بعد الحداثة وكيف يمكن الاستفادة بيا فى تنمية ميارات التصميم لدى 

  .طلاب التربية الفنية

  التعرف عمى أسس وتقنيات بناء العمل الفنى فى فنون الحداثة وما بعد
ة الفنية فى مجال الحداثة ينمى الجوانب الفكرية والميارية لطلاب التربي

  .التصميم الزخرفى

  :بناء أدوات التجربة
قام الباحث بإعداد بطاقة تحكيم الأعمال التصميمية الناتجة عن 

  .تطبيق التجربة
ييدف الباحث من تصميم البطاقة الى بناء  :اليدف من البطاقة

أداة موضوعية لتقييم الأعمال التصميمية التى تمثل الناتج النيائى 
ة البحثية عمى عينة التجربة الذين قاموا بتنفيذىا لتحقيق فروض لمتجرب

وذلك نظراً لعدم توافر مقاييس ثابتة ومقننة لتقييم ، وأىداف البحث
  .التصميميات التى تحقق مفيوم فنون الحداثة وما بعد الحداثة

  :وقد راعى الباحث فى صياغة بنود البطاقة ما يمى
  المغوى والمباشر فى المعنىوضوح الألفاظ وسيولة التركيب.  
 أو التى تحمل أكثر من تفسير أو أكثر ، استبعاد العبارات ذاتية المعنى

 من معنى 

 :تحديد بنود البطاقة
وما ، روعى فى تقسيم بنود البطاقة التتابع المنطقى لما تم تطبيقو

 .تحقق فى مجمميا أو فى بعض منيا أو فى أى منيا
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 :بنود البطاقة
سيد فكر الحداثة من خلال التنظيم الشكمى لخاماتو يعمل عمى تج -0

 وألوانو

يتفيم الطالب البناء التكوينى لمعمل بالإعتماد عمى عناصر  -5
 .تصميمية متنوعة

يوزع الطالب عناصره التصميمية بشكل جيد بما يوجد رؤى فنية  -9
 متنوعة.

 يطبق أسس التصميم المتنوعة فى عممو الفنى. -1

 يمى فى عممو الفنى.يؤكد عمى الحركة كأساس تصم -2

 يولف بين الخامات الطبيعية والمصنعة فى بناء تصميمو. -3

يمزج بين التقنيات الفنية المختمفة فى بناء تصميمو الحداثى لجذب  -4
 نظر المشاىد.

 .يظير ميارات تصميميو متعددة فى بناء عممو الفنى -5

 يعمل عمى اعادة صياغة الخامة فى عممو بشكل جمالى وفريد. -6

 .وسائط التعبيرية المتنوعة لبناء عممو الفنىيستخدم ال  -01

يستخدم الألوان بأسموب فنى بما يعطى دلالات فنيو وثقافية  -00
 .مختمفة

 .فى تنفيذ تصميمو الفنى الشكمى بالتحرر احساس ايجاد عمى يعمل -05

يبتعد فى تنفيذ عممو الفنى عن النمطية ويتجو لمفاىيم فنية  -09
 حداثية.

 تنبيو حواس المشاىد  يوجد فى عممو جوفنى يعمل عمى -01

تعدد  -مرونة –طلاقة –أصالة) يوجد قيم فنية فى التصميم من -02
 .(التفاصيل
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 :تقنين بطاقة تقييم الأعمال الفنية التصميمية
 :( صدق بطاقة تقييم الأعمال الفنية التصميمية5)

  :صدق المحكمين
فى ضوء الدراسات السابقة والإطار النظرى قام الباحث بإعداد 

وقد تكونت البطاقة ، تقييم الأعمال التصميمية الخاصة بالطلاببطاقة ل
 وتتحدد الاستجابة عمييا فى درجات، ( بند05) فى صورتيا الأولية من

ثم قام الباحث بعرض البطاقة فى ، " لكل بند( 01الدرجة من " )
صورتيا الأولية عمى مجموعة من السادة الأساتذة المتخصصين فى 

لاستطلاع آرائيم حول مدى وضوح البنود  وذلك فنيةال والتربية التصميم
وفى ضوء تعديلات وملاحظات ، وشموليا ومدى ارتباطيا بالبحث

عادة صياغة بعض بنود البطاقة، الأساتذة المتخصصين وقد ، تم حذف وا 
  .( بند02) بمغ العدد الكمى لبنود البطاقة فى صورتيا النيائية

 :ية( ثبات بطاقة تقييم الأعمال الفن2)
  :Alpha Cronbachطريقة ألفا كرونباك 

تم تطبيق بطاقة تقييم الأعمال الفنية التصميمية عمى ناتج عينة 
قسم  –طمبة وطالبات( من طلاب الفرقة الرابعة  5) عشوائية مكونة من

جامعة دمياط. وتم حساب ثبات  –التربية الفنية بكمية التربية النوعية 
وبمغ  .بطريقة ألفا كرونباك، ل العينةالبطاقة من درجات تقييم أعما

وىو معامل مرتفع ودال إحصائياً عند مستوى (، 1.536) معامل الثبات
مما ، وىذا يشير إلى وجود اتساق داخمى مرتفع لبطاقة التقييم، 1.110

 .يؤكد ثبات بطاقة تقييم الأعمال التصميمية
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 :( موضوعية تقييم الأعمال التصميمية3)
عمى تقييم موضوعي للأعمال التصميمية  فى سبيل الحصول 

 تم عرض عمل كل طالب من طلاب العينة عمى عدد، لطلاب العينة
ثم تم ، كمحكمين –( من السادة الأساتذة المتخصصين فى التصميم 2)

تقييمات( السادة المحكمين الخمسة لأعمال كل طالب ) تفريغ استجابات
 .ة عشر لبطاقة التقييممن طلاب العينة فى كل بند من البنود الخمس

استجابة  42التقييمات( أمام كل بند ) وبذلك بمغ مجموع الاستجابات
 .متمثمة فى درجات

 :مراحل سير وخطوات التجريب مع طلاب عينة البحث
وضع الباحث خطوات التجربة عمى أساس منطقى من خلال 

مفة مراعاة سيولة وفيم واستيعاب المعمومات والميارات والأساليب المخت
حيث وجد الباحث من خلال التجربة الإستطلاعية أن ، لمتصميم والتنفيذ

إستخدام أسموب التنفيذ بالتموين عمى الورق والخامات فى تنفيذ 
التصميمات المحددة لتطبيق التجربة العممية لمبحث ىى أنسب التقنيات 
لطالب الفرقة الرابعة فى مجال التصميم لسيولة استخدامة فى تنفيذ 

مما يساعد عمى ، صميمات ولما يمتمك من ميارات تصميمية متنوعةالت
بالإضافة إلى مناسبة ، ظيور فكرة التصميم والأعمال الفنية الحداثية

وبالنسبة لعمميات التطبيق مع طلاب ، استخدامو لمزمن المحدد لمتطبيق
ىى منطمق تجريبى ليس ، الفرقة الرابعة وىم يدرسون مادة التصميم

تصميمات زخرفية حداثية كاممة بقدر ما ىى محاولة لإيجاد  بيدف إنتاج
مداخل تجريبية جديدة وطريقة لتنظيم عممية تفكير الطلاب أثناء حل 
المشكمة التصميمية فى ضوء قوانين ومفاىيم فنون الحداثة ومابعد 
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والتى تتوافق مع الامكانات الفكرية والفنية والتقنية لطالب الفرقة ، الحداثة
 .الرابعة

  :مداخل ممارسات تجربة البحث
 :تيدف ممارسات تجربة البحث الى العديد من المداخل وىى

تطبيق قوانين ومفاىيم فنون الحداثة ومابعد الحداثة كمدخل لبناء  -0
  .تصميمات حداثية

إثراء الجانب الفكرى والتصميمى والميارى /التقني لدى الطلاب من  -5
 .ة المتنوعةخلال تنفيذ التصميمات والأعمال الفني

تعريف الطلاب بعناصر وأسس التصميم فى فنون الحداثة ومابعد  -9
  .الحداثة وذلك لأىميتيا فى بناء الأعمال التصميمية وكيفية تنفيذىا

التربية الفنية( بأسموب غير تقميدى من خلال ) إثراء المجال التعميمى -1
ل الإدراك( من خلا) دراسة مبادىء وقوانين ونظريات السموك الفنى

 .التجريب بأحد الاتجاىات الفنية الحديثة

تعريف الطلاب بالخمفية الثقافية حول قوانين ومفاىيم فنون الحداثة  -2
ومابعد الحداثة من خلال الأعمال الفنية والتصميمية والربط بينيا 

 واستخلاص المميزات لإثراء الجانب المعرفى لمطلاب 

ل تنفيذ أعمال محاولة تنمية القدرة الميارية لمطلاب من خلا -3
 تصميمية تعتمد عمى الفكر غير التقميدى.

 :المحاور الأساسية لمتجربة
تم تقسيم الطلاب الى مجموعتين متساويتين من حيث العدد 

طالب  02 –طالب وطالبة كمجموعة ضابطة  02) والإمكانات الفنية
ثم قام الباحث بطمب تنفيذ تصميم فنى من ، وطالبة كمجموعة تجريبية(
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وعة الضابطة يعتمد عمى مفاىيم ومبادىء فنون الحداثة ومابعد المجم
 .الحداثة دون التدخل مع الطلاب بالشرح او المساعدة

مقابلات مع طلاب المجموعة  4ثم قام الباحث بتنفيذ عدد 
التجريبية اعتمد فييا عمى الشرح واستخدام الوسائل التعميمية المرتبطة 

 .بموضوع التجربة

حميل لمصياغات التصميمية المنفذة خلال التجريب مع ثالثاً: وصف وت
طلاب عينة البحث لممجموعتين الضابطة والتجريبية وذلك عمى 

 :النحو التالى
توضح الأشكال التالية الصياغات التصميمية التى نفذىا بعض  -0

 .الطلاب خلال تجريب الباحث مع المجموعة الضابطة
 
 
 
 
 

غات التصميمية التى نفذىا بعض توضح الأشكال التالية الصيا -5
 .الطلاب خلال تجريب الباحث مع المجموعة التجريبية
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 :نتائج التحميل الإحصائى لتجربة البحث وتفسيرىا ومناقشتيا
يعرض الباحث فى ىذا الجزء وصفاً لنتائج التحميل الإحصائي 

ثم تفسير النتائج فى ضوء الدراسات ، لمبيانات واختبار فروض البحث
حيث تم التحميل الإحصائي باستخدام  .ابقة والإطار النظرى لمدراسةالس

الحاسب الشخصى  -برنامج الحزمة الإحصائية لمعموم الاجتماعية
Statistical Package of Social Sciences / Personal 

Computer (SPSS/ PC). 
وقد تم عرض استمارة تقييم الأعمال الفنية الخاصة بعينة  

السادة المحكمين وذلك بيدف الوصول الى درجات التجربة عمى 
وتم حساب مجموع ، تقييمات( عمى البنود الواردة بالإستبانة) استجاباتيم

 تقييمات( السادة المحكمين لأعمال طلاب العينة) درجات استجابات
، خمسة عشر طالب وطالبة لكل من المجموعتين الضابطة والتجريبية()

 02× محكمين  2ن = : )من خلال الآتى حيث تم التعرف عمى النتائج
وذلك ، استجابة لكل من المجموعتين الضابطة والتجريبية( 42طالب = 

ممحق رقم ) لكل بند من البنود الخمسة عشر الموجودين باستمارة التقييم
  .كما تم حساب متوسط درجاتيا وانحرافيا المعيارى، (0

 -Mannن ويمكيكسو  –مان ويتنى ) ثم تم استخدام اختبار

Whiteny Test لدلالة الفروق بين المجموعتين وحساب النسبة )
 ويوضح جدول، فى الاستجابات عمى البنود، المئوية لمتحسن فى الأداء

تقييمات( السادة المحكمين الخمسة ) ( مجموع درجات استجابات0)
لأعمال طلاب العينة لممجموعتين الضابطة والتجريبية لكل بند من 

 .وسط الدرجات والانحراف المعيارىومت، البنود
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 ( 5) جدول
 تقييمات( السادة المحكمين الخمسة ) مجموع درجات

لأعمال طلاب العينة لممجموعتين الضابطة والتجريبية لكل بند من 
 ومتوسط الدرجات والانحراف المعيارى، البنود

 البنود م

المتوسط  مجموع الدرجات
 الحسابى

 الإنحراف
 المعيارى

طة
ضاب

بية 
جري

ت
طة 

ضاب
بية 

جري
ت

طة 
ضاب

بية 
جري

ت
 

يعمل عمى تجسيد فكر الحداثة من  5
 2.64 2.23 36 24 544 357 خلال التنظيم الشكمى لخاماتو وألوانو

2 
يتفيم الطالب البناء التكوينى لمعمل 
بالإعتماد عمى عناصر تصميمية 

 متنوعة
385 545 26 36 2.23 2.64 

ية يوزع الطالب عناصره التصميم 3
 بشكل جيد بما يوجد رؤى فنية متنوعة

371 549 25 37 2.23 2.64 

4 
يطبق أسس التصميم المتنوعة فى 

 2.64 2.23 36 25 545 371 عممو الفنى

يؤكد عمى الحركة كأساس تصميمى  5
 فى عممو الفنى

386 547 26 36 2.23 2.64 

6 
يولف بين الخامات الطبيعية والمصنعة 

 2.64 2.23 36 23 545 355 فى بناء تصميمو

7 
يمزج بين التقنيات الفنية المختمفة فى 
بناء تصميمو الحداثى لجذب نظر 

 المشاىد
357 551 24 37 2.23 2.64 

يظير ميارات تصميميو متعددة فى  8
 2.64 2.23 35 24 529 366 بناء عممو الفنى
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 البنود م

المتوسط  مجموع الدرجات
 الحسابى

 الإنحراف
 المعيارى

طة
ضاب

بية 
جري

ت
طة 

ضاب
بية 

جري
ت

طة 
ضاب

بية 
جري

ت
 

9 
 يعمل عمى اعادة صياغة 
 الخامة فى عممو بشكل 

 جمالى وفريد
355 541 24 36 2.23 2.64 

يستخدم الوسائط التعبيرية المتنوعة  51
 2.64 2.23 36 23 537 348 لبناء عممو الفنى

55 
 يستخدم الألوان بأسموب 

فنى بما يعطى دلالات فنيو وثقافية 
 .مختمفة

381 548 25 37 2.23 2.64 

52 
 يعمل عمى ايجاد احساس 

بالتحرر من الموضوع فى تنفيذ 
 تصميمو الفنى

374 535 25 36 2.23 2.64 

53 
 يبتعد فى تنفيذ عممو الفنى 
 عن النمطية ويتجو لمفاىيم 

 فنية حداثية
367 547 24 36 2.23 2.64 

يوجد فى عممو جو فنى يعمل عمى  54
 2.64 2.23 37 24 551 355 تنبيو حواس المشاىد

55 
 يوجد قيم فنية فى التصميم من

تعدد  -مرونة –طلاقة  –أصالة )
 (لتفاصيلا

351 544 23 36 2.23 2.64 

يتضح من الجدول السابق أن ىناك فروق بين مجموع الدرجات  
والمتوسط الحسابى والإنحراف المعيارى بين المجموعتين الضابطة 

  .والتجريبية لصالح المجموعة التجريبية
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ولحساب قيمة الفروق بين درجات المجموعتين الضابطة 
ن فى الأداء لكل بند من بنود استمارة التقييم تم والتجريبية وقيمة التحس

 تنفيذ مايمى كما فى النموذج الآتى: 
 (2) جدول

يوضح قيمة الفروق بين درجات المجموعتين الضابطة والتجريبية 
  وقيمة التحسن فى الأداء لمبند الأول

 يعمل عمى تجسيد فكر الحداثة من خلال التنظيم الشكمى )
 لخاماتو وألوانو(

المتوسط  جموعةالم
 الحسابى

متوسط 
 الرتب

 (Z) قيمة

 مان ويتنى
مستوى 
 الدلالة

 النسبة 
 المئوية

لمتحسن فى 
 الأداء

اتجاه التحسن 
 فى الأداء

 5 24 الضابطة

 التجريبية 24.23% 1.119 2.659

 8 36 التجريبية

يتضح من الجدول السابق أن ىناك فروق بين مجموع درجات  
ة والتجريبية فى قيمة المتوسط الحسابى ومتوسط المجموعتين الضابط

( 1.116) مانن ويتنى( دالة عند مستوى دلالة -Z) الرتب وقيمة
يعمل عمى تجسيد فكر الحداثة من خلال التنظيم ) بالنسبة لمبند الأول

 .الشكمى لخاماتو وألوانو( لصالح درجات المجموعة التجريبية

ود بطاقة الإستبانة وقد تم تطبيق نفس الجدول عمى جميع بن
  .الخمسة عشر
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 (3) جدول
تقييمات( السادة المحكمين الخمسة لأعمال طلاب العينة ) استجابات

لممجموعتين الضابطة والتجريبية لكل بند من البنود لحساب قيمة 
 التحسن فى الأداء وترتيب كل بند

 البنود م
 التحسن فى الأداء

النسبة 
 الترتيب المئوية

5 
تجسيد فكر الحداثة من خلال التنظيم الشكمى لخاماتو يعمل عمى 

 السابع %24.23 وألوانو

يتفيم الطالب البناء التكوينى لمعمل بالإعتماد عمى عناصر  2
 تصميمية متنوعة

الخامس  21.81%
 عشر

يوزع الطالب عناصره التصميمية بشكل جيد بما يوجد رؤى فنية  3
 متنوعة

 التاسع 23.86%

 العاشر %23.33 تصميم المتنوعة فى عممو الفنىيطبق أسس ال 4

الثالث  %25.46 يؤكد عمى الحركة كأساس تصميمى فى عممو الفنى 5
 عشر

 الثانى %25.86 يولف بين الخامات الطبيعية والمصنعة فى بناء تصميمو 6

7 
يمزج بين التقنيات الفنية المختمفة فى بناء تصميمو الحداثى لجذب 

 الرابع %25.73 نظر المشاىد

الثانى  %25.73 يظير ميارات تصميميو متعددة فى بناء عممو الفنى 8
 عشر

 السادس %24.66 يعمل عمى اعادة صياغة الخامة فى عممو بشكل جمالى وفريد 9

 الخامس %25.21 يستخدم الوسائط التعبيرية المتنوعة لبناء عممو الفنى 51

لات فنيو وثقافية يستخدم الألوان بأسموب فنى بما يعطى دلا 55
 .مختمفة

الحادى  22.41%
 عشر

يعمل عمى ايجاد احساس بالتحرر من الموضوع فى تنفيذ تصميمو  52
 الفنى

الرابع  25.46%
 عشر

 الثامن %24.11 يبتعد فى تنفيذ عممو الفنى عن النمطية ويتجو لمفاىيم فنية حداثية 53
 الأول %26.11 شاىديوجد فى عممو جو فنى يعمل عمى تنبيو حواس الم 54

تعدد  -مرونة –طلاقة  –أصالة ) يوجد قيم فنية فى التصميم من 55
 الثالث %25.86 (التفاصيل
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يتضح من الجدول أن ىناك فروق فى مستوى تحسن الأداء لكل 
حيث جاءت أعمى نسبة لمتحسن فى الأداء ، بند من بنود استمارة التقييم

جو فنى يعمل عمى تنبيو حواس  يوجد فى عممو) مع البند الرابع عشر
 بينما جاءت أقل نسبة لمتحسن فى الأداء فى البند الثانى، المشاىد(

يتفيم الطالب البناء التكوينى لمعمل بالإعتماد عمى عناصر تصميمية )
  .متنوعة(

ومما سبق يتضح من التحميل الإحصائى لنتائج تقييم الأعمال 
أنو كمما أتيحت ، بنود المختمفةالفنية التصميمية لعينة التجربة فى ال

لمطلاب الفرصة لإنتاج صياغات تصميمية من خلال التعرف عمى 
أصبح لدى ، الأعمال الفنية والتصميمية لفنون الحداثة ومابعد الحداثة

الطلاب إمكانية انتاج صياغات متعددة فى الأشكال والبناء التصميمى 
يادة امكانية نجاح انتاج وبالتالى ز ، تبتعد عن التكرار الرتيب للأشكال

وانعكس ذلك عمى رفع مستوى الميارات ، صياغات تصميمية جيدة
بكمية التربية  –فى مرحمة إعداده  –التصميمية وأداء معمم التربية الفنية 

 .النوعية
  :وىذا يجيب عمى تساؤل البحث التالى

 التصميمات( فى فنون الحداثة ) ما ىى أسس وتقنيات بناء العمل الفنى
وما بعد الحداثة وكيف يمكن أن تؤثر فى تنمية ميارات طلاب التربية 

 ؟الفنية فى التصميم الزخرفى

  :وكذلك يحقق صحة فروضو بأن

  يمكن التعرف عمى بنائيات تصميمات فنون الحداثة وما بعد الحداثة
من أسس وتقنيات بالتحميل الفنى لأعمال مختارة منيا بما ينمى 

  .لاب التربية الفنيةميارات التصميم لدى ط
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  ىناك فروض دالة إحصائياً بين متوسط درجات المجموعة الضابطة
والمجموعة التجريبية لاختيار مستوى الصياغات التشكيمية الناتجة عن 
استخدام الأسس والتقنيات والميارات المتنوعة لصالح درجات 

 .المجموعة التجريبية

 :النتائج والتوصيات
ائج التى توصل الييا من خلال دراستو يعرض الباحث أىم النت
التصميمات( فى فنون الحداثة وما بعد ) لأسس وتقنيات بناء العمل الفنى

الحداثة وكيف يمكن أن تؤثر فى تنمية ميارات طلاب التربية الفنية فى 
التصميم الزخرفى بالإضافة الى البحث فى الدراسات السابقة والإطار 

وعن طريق ىذه المنيجية توصل ، راسةالنظرى والجانب التطبيقى لمد
قامة الأدلة عمى صحة  الباحث الى التحقق من أىداف الدراسة وا 

ثم يشير الباحث الى بعض التوصيات التى يرى ، الفروض الموضوعة
 .فى تطبيقيا دورا ىاماً فى اعداد معمم التربية الفنية

  :النتائج :أولاً 
 المرئية فى الطبيعة والفن يمثل الشكل الصيغة الشاممة لكافة الظواىر ،

وما تحتويو تمك الظواىر من ألوان وصياغات شكمية وملامس للأسطح 
وتتخذ الأشكال فى الطبيعة صور مختمفة ومتعددة ، وعلاقات ووظائف

  .من خلال نظم متنوعة
 نتيجة لمتطور العممى والتكنولوجى وتغير المفاىيم الفنية والجمالية ،

تعددت ، أعمال فنون الحداثة ومابعد الحداثةوتطور مفيوم التقنية فى 
وتنوعت التقنيات التى ساعدت عمى تحقيق الأفكار الإبداعية وتخطى 

 كثير من الأسس والتقنيات والمفاىيم القديمة فى بناء العمل الفنى.
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  التصميم الزخرفى مجالًا خصباً لتدعيم الفكر والتطمعات المستقبمية من
يم والتنفيذ والبناء الشكمى وتوليف الخامات حيث توليد الأفكار والتصم

وييدف البناء التصميمي في فنون الحداثة ومابعد الحداثة ، المتنوعة
إلى ترجمة الفكرة لييئة فنية عن طريق التنفيذ بوسائط متنوعة في 

 تكوينات ذات قيمة جمالية. 
 من  -يعد التجريب بالخامات باستخدام تقنيات متعددة فى فنون الحداثة

مما ، المداخل الميمة لخمق نوع من العلاقات نتيجة التوليف بينيا
 يحقق فكرة التصميم.

  من أىم ما يميز مرحمة الحداثة وىو عدم الاىتمام بالتقاليد القديمة فى
فمم يتعرض الفن الحديث فى البداية إلى مسألة ، الفن التشكيمى

ع الأسموب حيث تركزت اىتمامات فنانى الحداثة حول الموضو 
 والمضمون.

  لقد تمثمت ظاىرة ما بعد الحداثة بمجموعة تيارات فنية غيرت من
وكان ىذا التغيير ، مفيوم الفن السائد ومن طبيعة الصورة العامة لو

نابعاً من تحولات فى الطبيعة الذاتية لمفنان وطريقتو فى التعبير عن 
 الفن.

  لمتغير والتطور فن ما بعد الحداثة ثورة فنية استطاعت أن تدفع العالم
المستمر بتغييرىا لتقنيات الإنشاء والإنجاز عمى وفق التطورات العممية 

وليترافق كل تغيير تطبيقى بتحول نظرى أو ، والتكنولوجية المعاصرة
قانون جمالى جديد لو تأثيراتو الناتجة عن انتقال المجتمع من مرحمة 

 إلى أخرى جديدة.
 ثير التعبيرية والتجريدية والدادائية فى مرحمة ما بعد الحداثة استمر تأ

وبكيفية بالغة الوضوح عمى ما تلاىا من ، والسريالية كفنون حداثية
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، فن التجييز، الفن المفاىيمى، البوب آرت، التعبيرية التجريدية
فكل ىذه الحركات كانت فى الحقيقة إعادة تقويم ، السريالية الجماىيرية

 لأفكار حداثية.
 اثة ببمورة تصور جديد لمعالم بتطويرىا لطرق ساىمت ما بعد الحد

قائمة عمى حرية التعبير والتجديد ، وأساليب جديدة فى المعرفة
 والتجريب فى العمل والانفتاح عمى كل ما ىو جديد.

  لقد اتخذت الحداثة من الميل نحو البدائية وتبنى النموذج اليجينى
دت بأىمية البحث ونا، لمحداثة معايير مثل التكامل والنقاء والوحدة

، الصدفة، البداءة، والتجريب والاكتشاف والتى تقوم عمى العفوية
وتبنى عدد من ، واللاشكمية، الأداء التسميبى، سرعة التنفيذ، الارتجالية

المفاىيم كالحرية الذاتية العقلانية مع اللاعقلانية فأصبحت المفاجأة 
 والدىشة أىم ما يميز العمل الفنى."

 بالخامات من أىم سمات فكر فنون الحداثة وما بعد  أصبح التجريب
الحداثة حيث اتجو الفنان إلى الاىتمام بالقيم المممسية والسطحية 
لمخامات والتقنيات وأصبح العمل الفنى التصميمى يتسم بالمرونة 

 والحرية.
  ظيرت مفاىيم فنون الحداثة ومابعد الحداثة فى العديد من أعمال فنانى

نية حديثة ومعاصرة كالتجريدية والسريالية والتكعيبية مدارس وحركات ف
والفن المفاىيمى وفنون الفيديو وفن الكمبيوتر وفن التجميع وفن 

 .الأرض وفنون الأداء

  ىناك علاقة دائمة بين الأكتشافات والنظريات العممية وبين تطور
مفيوم وعممية التصميم من حيث استخدام الخامات والتقنيات والأجيزة 
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لتكنولوجيا الحديثة فى مجال التصميم وبخاصة فى مدارس واتجاىات وا
  .فنون الحداثة مابعد الحداثة

 ولعل من أىم ما حققو البحث فى جوانبو النظرية والتطبيقية
 :العممية( ما يمي)

 :بالنسبة لمباحث :أولاً 
تمكن الباحث من تحديد منيجية فنية وتعميمية ومعايير ونظم 

سمكا خاصا ومتفردا فى مجال تدريس التصميم تصميمية تعتبر م
الزخرفى بشكل عام وتمكن من مناقشة وايجاد مداخل لمحوار بين 
الأساليب والمدارس الفنية والتصميمية الحديثة المرتبطة بيا ومخططا 

 .لفكر تصميمي متجدد

 :بالنسبة لمطالب :ثانيا
وفكري  تَفَرُد أستاذ التصميم ومدرس التربية الفنية بمنيج عممي

يُمَكِنو من تحقيق الطلاب لصياغات تصميمية تتميز ببناء تشكيمى يبتعد 
. فيضيف ليا ويحذف منيا .عن النقل والتكرار للأساليب الفنية التقميدية

 .بما يحقق لو ذاتية واستقلالية فى التناول

  :النتائج العامة لمبحث
تائج وفقاً لفروض البحث وأىدافو أمكن لمباحث التوصل الى الن

 :العامة التالية
  وفقاً لمفرض الأول واليدف الأول تمكن الباحث من الكشف عن

الأسس والتقنيات( فى فنون الحداثة وما بعد الحداثة ) متغيرات المعايير
 وكيف يمكن الاستفادة بيا فى تنمية ميارات التصميم لدى طلاب
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مية وذلك ما الفنية وايجاد تنوع فى الصياغات التشكيمية والتصمي التربية
 حققتو تجربة البحث مع العينة التجريبية 

  وفقا لميدف الثانى بالتعرف عمى أسس وتقنيات بناء العمل الفنى فى
فنون الحداثة وما بعد الحداثة ينمى الجوانب الفكرية والميارية لطلاب 
التربية الفنية فى مجال التصميم الزخرفى وذلك ما حققتو تجربة البحث 

 .تجريبيةمع العينة ال

  وفقا لمفرض الثانى ىناك فروض دالة إحصائياً بين متوسط درجات
الصياغات  مستوى لاختيار والمجموعة التجريبية الضابطة المجموعة
الأسس والتقنيات والميارات المتنوعة  استخدام عن الناتجة التشكيمية

 .% تقريباً 53لصالح درجات المجموعة التجريبية بنسبة وصمت الى 

 : التوصيات والبحوث المقترحة: ثانياً 
 :يوصى البحث بالتوصيات التالية

  حرية تناول مبادىء ومفاىيم اتجاىات فنون الحداثة ومابعد الحداثة
وتحميميا من خلال منيجية عممية متكاممة فى الفن والتصميم والتى 
يمكن اتخاذىا كنموذج فني وتعميمي لموصول إلى حمول تشكيمية يمكن 

 .يتسع الفكر الإبداعى والإبتكارى فى مجال التصميم من خلاليا أن
  ضرورة تضمين مناىج ومقررات التصميم بكميات الفنون بشكل عام

والتربية النوعية بوجة خاص مفاىيم اتجاىات فنون الحداثة ومابعد 
الحداثة المتنوعة وكيفية الإستفادة منيا فى بناء الأعمال الفنية باعتبار 

 .س لمبناءأن تمك المفاىيم اسا
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 :المراجع
 .التصميم عناصره وأسسو فى الفن التشكيمى (.2115) إسماعيل شوقى -

  .زىراء الشرق: القاىرة
المجمس  . القاىرة:5945الحركات الفنية منذ  (.5997) إدوار لوسى سميث -

  .الأعمى لمثقافة

 .2ج .التطبيق -النظرية -الفمسفة –فن التصميم (.2118) إياد الحسينى -
  .حكومة الشارقة .الثقافة والإعلام دائرة

مداخل لاستحداث وصياغة مفردات تشكيمية  (.2115) إيمان محمد المصرى -
رسالة ماجستير  .فى مجال تصميم الموحة الزخرفية

كمية التربية النوعية جامعة عين  .غير منشورة
  .شمس

فنية المفاىيم الفمسفية والفنية لمحضارات ال (.5995) أيمن الصديق السمرى -
وارتباطيا بفنون ما بعد الحداثة كمدخل للاستميام 

كمية  .رسالة دكتوراه غير منشورة .فى التصوير
 .جامعة حموان .التربية الفنية

تكنولوجيا التعبير فى تشكيل ما بعد  (.2153) آلاء عمى عبود الحاتمى -
  .مؤسسة الصادق الثقافية: عمان .الحداثة

 .257ص  .2ط، دراسة نقدية وفمسفية، لجمالىالنقد الفنى وا .جيروم ستوليتز -

القيم الجمالية والوظيفية لمتفكيكية فى  (.5997) حنان عبد العميم كريمة -
رسالة  .العمارة وأثرىا عمى التصميم الداخمى

كمية الفنون  .قسم التصميم الداخمى، ماجستير
 .جامعة حموان، التطبيقية

لمتوليفية فى فنون الحداثة وما  القيم الجمالية (.2115) حورية السيد مصطفى -
رسالة دكتوراه غير ، بعد الحداثة فى مصر والعالم

 جامعة حموان.، كمية التربية الفنية، منشورة
 .اتجاىات النقد فى فنون ما بعد الحداثة (.2117) خالد محمد البغدادى -



 

577 
  

 

بية
التر

ة و
فول

ط
ة ال

مجل
 

– 
د

د
الع

 
ن و

ثام
ال

ون
شر

الع
- 

ل 
لأو

ء ا
لجز

ا
- 

نة 
لس

ا
نة 

ثام
ال

– 
بر 

كتو
أ

61
02

 
 

، 55ص ، الييئة المصرية العامة لمكتابالقاىرة: 
57.  

الحداثة فى العمارة الداخمية وأثرىا عمى التنمية ما بعد  .خالد خمف محرز -
 .55ص .فى البيئة المصرية المعاصرة الاجتماعية

الاتجاىات الفكرية المعاصرة فى التصميم  (.2116) دعاء أمين مصطفى -
نعاكسيا عمى التجريب بالخامات كمدخل لإثراء  وا 

 .رسالة ماجستير غير منشورة .الموحة الزخرفية
 جامعة حموان. .نيةكمية التربية الف

ترجمة عبد المقصود عبد  .التفكيك وقراءة الشعر (.5993) ديفيد بشيندر -
الييئة المصرية العامة  .مجمة إبداع .الكريم
  .نوفمبر، لمكتاب

بحث  .دور الخامات البيئية في التشكيل الفني (.2114) سميمان محمود حسن -
 .العدد الثالث -مجمة دراسات وبحوث، منشور
 .42ص .الحادي عشرالمجمد 

الأبعاد الفكرية والجمالية لفنون ما بعد الحداثة من  (.2152) سييل نجم عبد -
العموم  .مجمة جامعة بابل .أ نموذج –الجسد 
 .2العدد ، 21المجمد  .الإنسانية

العمل الفنى التجميعى كمدخل لإثراء التعبير فى  (.5996) عادل محمد ثروت -
كمية  .نشورةرسالة ماجستير غير م .التصوير

 .جامعة حموان .التربية الفنية

 .رؤية مستقبمية فى نقد وتذوق الفنون المصرية (.5995) عبد الرحيم إبراىيم -
  .مكتبة الأنجمو المصرية: القاىرة

 .مصطمحات فى الفن والتربية الفنية (.5984) عبد الغنى النبوى الشال -
  .جامعة الممك سعود: الرياض

دار الكتاب القاىرة ، الحداثة إلى ما بعد الحداثة من (.5997) عفيف بينسى -
  .العربى
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 .التعبير البيئى فى فن ما بعد الحداثة (.2155) عمى شناوة وعامر الحسينى -
 .216ص  .مؤسسة الصادق الثقافية: عمان

  .دار المعارف: القاىرة .اتجاىات فى الفن الحديث (.5995) محسن عطية -
 . عالم الكتب: القاىرة  .لدلالى لمفنالتفسير ا (.2117) محسن عطية -
 .2115، مصر، دار الفكر العربى، الفنان والجميور :محسن محمد عطية -
النحت المصرى المعاصر بين اليوية  (.2113) محمد إبراىيم رجب الشوربجى -

رسالة دكتوراه غير  .دراسة مقارنة() والعولمة
 .جامعة المنصورة .كمية التربية النوعية .منشورة

التصميم والخامات  –الموحة الزخرفية والجدارية (.2118) د أحمد سلامةمحم -
 دمياط. .مكتبة نانسى .والوسائط والتقنيات

أثر فكر ما بعد الحداثة فى تصميم جداريات ثلاثية  (.2154) نشوى أحمد عمى -
 .الأبعاد وتوظيفيا داخل المؤسسات التعميمية

 .لفنيةكمية التربية ا .رسالة دكتوراه غير منشورة
  .42ص  .جامعة حموان

تطور المعايير الجمالية لمفيوم التقنية فى  (.2151) ىناء حميم سيدىم -
 .مختارات من أساليب فنية متنوعة "دراسة نقدية"

 .كمية التربية الفنية .رسالة دكتوراه غير منشورة
  .جامعة حموان

- Baratt, Krome (1993). Logicand Desigen, Herbett Press, 

London.  

- Crasten- Peter Warncke (1997). Picasso, Lomg F., Walter 

Toscken.   

- Ihab Hassan (1987). Toward a Concept of Post 

Modernism.  

- James J Kelly (1986). The Sculptural Idea, Burgess, New 

York.  
- Jean– Francois lyotard and Jean– Loup thebaud (1999). 
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Just Gaming translated by wlad 

Godzich, university of Minnesota 

press, fifth printing.  

- Jones, Caroline A (2005). Clement Greenberg's modernism 

and the bureaucratization of the 

senses, university of Chicago press.  

- Ray Fanlknet and E. zeigfeld (1968). Artto Day, Halt 

Rinehert a Winston, New York.  

- Robert Atkins (1990). Art Speak, Abbeville Ruess, New 

York.  

- Santiago Zabala (2005). The End of Modernity, Richard 

Rorty and Gianni Vattimo, Edited 

by, Columbia University Press.  

- Wulliger, Marlin (1992). A Portrait of a Modernist, Seeing 

Modernist Through Art, V.81, N.1, 

Jan. 
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